






































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Section  A  B  A’ 
Verse  1­3  4­11  12­14 
Measures  1­43  44­169  170­202 











































Microstructure   a  b  a 
Verse  1  2  3 
Measures  1­9  10­ 30  31­43 








































Microstructure   b  a  coda 
Verse  12  13  14 
Measures  170­186  187­195  195­202 





















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Vss. 1­6 Vss. 7­11 Vss. 12­17 Vss. 18­19 






















































































































































Macrostructure  B    B 
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Traditional     x      x     
Traditional 
+ Add Text 
x    x        x 
























































































































































































































































































































































































































































































         
Isaac = 
Tenor 
    x    x     
Abraham = 
Tenor 
x  x           
Abraham = 
Baritone  
    x    x     





















x             
Narrator/All        x    x  x 
 
In ​Historia di Abraham et Isaac, ​Carissimi chose five solo voices ­ soprano (Isaac), alto 































































x  x     
Abraham = 
Baritone  















































Angel = Alto   x       
 
In ​Canticle II ​, Britten uses the ​two soloists ­ tenor and male alto ­  together in a homophonic 
texture.​ Britten’s scoring of God’s voice may have influenced Harlap for in ​Akedat Ytzchak​ the 
entire bass section personifies the voice of God. ​This scoring suggests an interpretation found in 
Deuteronomy 6:4, known in Judaism as the ​shema, ​“The Lord is one,” or Job 12:10 “In His hand 
is every living soul and the breath of all mankind;” in other words, God is both greater than any 
single human and also within each human.  
As an emissary of God, many composers set the Angel’s voice in the same way as God’s 
voice. In Britten’s ​Canticle II ​ the libretto states “God speaks” where the angel is found in 
421 ​Lieber, ed. ​Etz Hayim: Torah and Commentary​, 69­70.   
422 ​When God tells Abraham that he will have a son by Sarah,  “Abraham and Sarah were old, 
advanced in years; Sarah had stopped having the periods of women.” (Genesis 18:11) 
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Genesis 22. Harlap uses the same motive for the angel as he does for God, although now it is 
transposed up a minor second scored as a duet between an alto soloist and ​tutti​ basses (mm. 
170­186).  
Unlike Carissimi, Britten, and Harlap, neither Stravinsky, Zur nor Reich score the 
characters’ voices as being separate from the narration. Stravinsky, who engages the text of 
Genesis 22 as an abstraction, orchestrates the entire story as a solo for baritone and orchestra. 
Zur does not give each person a specific instrumentation, motive or harmony. Instead, the voices 
of the characters are sung by a mixture of unison, duet, trio and full­voice textures from the 
choir. Reich alters the scoring throughout ​The Cave​ but not as a way of representing the different 
characters. Instead, Reich’s change in orchestration provides a change in texture between the 
sections that use sacred text and those featuring recordings from the interviewees.  
Some composers use not only orchestration, but also tone­painting and musical 
characterizations to highlight specific theological interpretations, to enhance the narrative drama, 
or to call attention to the troubling questions found in the ​Akeidah​. The interpretation of Isaac as 
a young, naive boy is supported by both Carissimi and Britten in  ​Canticle II ​. Both use major 
tonality and step­wise movement every time Isaac’ speaks.   In ​War Requiem ​, Britten quotes 423
from ​Canticle II ​, but Abraham and Isaac’s dialogue is gradually covered by the repetition of 
“​quam olim Abrahae​” upward and downward in scalic phrases and increasingly louder.  424
Britten’s new interpretation of Genesis 22 is made clear not only by the insertion of Owen’s 
poetry, “But the old man would not so, but slew his on,/ and half the seed of Europe, one by 
one,” but also by the repetition of this last phrase “half the seed of Europe, one by one.” 
Reich uses the characters of Isaac and Ishmael as a way to explore the differing religious 
and political attitudes of Israelis, Palestinians, and Americans. Although Reich asks “Who is 
Abraham?” and “who is Hagar?”  in all three acts, and “Who is Sarah” and “Who is Ismael?” in 
Acts II and III, only once, in Act I, does Reich ask “Who is Isaac?”  The responses from the 
Israelis offer little insight: “I don’t really know,” “Almost a pale figure,” “More contemplative,” 
423 Graham Dixon, ​Carissimi​. (New York: Oxford University Press, 1986), 35; Alec Robertson, 
“Britten's War Requiem,” ( ​The Musical Times ​ 103, no. 1431 (May, 1962)) 309.  
424 ​Robertson, “Britten's War Requiem,” 309.  
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“His name means, ‘He will laugh,” “the obedient son” and “continuity.”  The last description is 425
repeated three times.  Although Reich does not ask Palestinians or Americans “Who is Isaac?,” 
they describe him when reflecting on the sacrifice story in Acts II and III.   In Act II, Ishak 
(Isaac) is described as “the second born of Ibrahim,” a “Jewish Prophet,” and “the ancestor of the 
Kings of Israel and the Prophets and Jesus Christ as well​.​”   In Act III, Reich curates the 426
interviewees’ comments to suggest the midrashic interpretation that Isaac was a knowing, willing 
and brave participant. Reich includes the comment “Isaac asks, says look father, I’m a young 
man, when I see that knife, I don’t know what I’ll do. Why don’t you bind me.”  By including 427
this remark, Reich suggests three images. First, that Isaac is physically strong enough to perhaps 
hurt his father, thus suggesting the Isaac is not a little boy but an adolescent or grown man. 
Secondly, that Isaac is not only a willing participant, but that he desires to be an unblemished 
offering. Finally, in including “I don’t know what I’ll do. Why don’t you bind me” Reich 
portrays Isaac as mindful of both the spiritual desire to obey God and the proclivity for 
self­preservation. In choosing these comments, Reich aligns his interpretation of Isaac with that 
of the midrash​.  
The only musical portrait of Ishmael/Ismail is found in Reich’s ​The Cave. ​ ​In Act II, 428
Reich chooses comments that reinforce the Koran’s interpretation of Ishmael: as a dutiful son 
and devout servant to God. Palestinian interviewees call Ismail “the father of Arabs,” “the father 
of Muhammed” and “a prophet.”  They describe Ismail as an “obedient son” who was “ready to 429
sacrifice his life for his father” and who, in the face of murder, declares “Do as you are 
commanded.”  ​ ​Some Palestinians align themselves with Ishmael in opposition to Isaac: 430
“Ishmael is the oldest and he’s the inheritant [ ​sic​] and we are the descendants and that’s that.”  431
Reich uses this quote as the dissident voice to show tension between the two cultures.  In Act III, 
425 ​Reich and Korot, ​The Cave​, 35.   
426 Ibid, 44. 
427 Ibid. 
428 ​The Old Testament, and thus Jews and Christians spell the name "Ishmael" while the Koran 
and Muslims spell it "Ismail." I will be following the conventional spelling for each religion.  
429 ​Ibid. 
430 ​Ibid. 
431 ​Ibid. 
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Reich chooses comments from Americans that show a more nuanced and multifaceted concept of 
Ishmael.  Although Americans identify Ishmael as “a wild man,” “an outsider, a stranger” (m. 
922­931), and “ a loner” (m. 942­959), Reich chooses other phrases that show him as an 
American heroes: “a cowboy” (m. 942­959) and “the James Dean of the old testament,” (m. 
887­896).   
The midrash: ​Genesis Rabbah​ 55:1 and ​Numbers Rabbah​ 17:2 argue that Genesis 22 
attempts to draw special attention to Abraham.  In these sources, God explains “It was my wish 
that the world should become acquainted with thee, and should know that it is not without good 
reason that I have chosen thee from all the nations.”  The test highlighted Abraham’s 432
qualifications as the patriarch of monotheism for all time. Harlap similarly uses musical devices 
to make Abraham the center of the drama and to characterize him not as a unidimensional 
paragon, but as a man with conflicting emotions and multiple interests. Harlap explains that  
There is no doubt that Abraham (along with Isaac and Yaakov), were great   
religious patriarchs whose love and obedience for God was unlimited, but they  
were great human beings as well…with emotions and empathy.   433
Whenever Abraham speaks Harlap uses one of the following two motives for his music (6.1a­b):  
 
   
432 Neusner, ​midrash Rabbah: Genesis Rabbah​, 55:1; ​Numbers Rabbah​, 17:2.  
433 ​Ibid.  
 
 
 
191 
Example 6.1: Harlap ­ ​Akedat Yitzchak, ​Musical Characterization of Abraham  
a. Motive ​III, ​mm.​ 87­ 100 
 
 
 
 
 
 
 
 
Example 6.1: Harlap ­ ​Akedat Yitzchak, ​Musical Characterization of Abraham  
b. Motive IVb, m. 8 
 
The first motive contains multiple descending minor seconds and a descending tritone. Harlap 
has commented that these intervals are “symbolic dissonances of the great drama which is about 
to unfold.”  In other words, the chromatic movement in Abraham’s speech parallels the 434
character's distress. The second motive uses an ascending perfect fourth, descending perfect fifth 
and diatonic return to the starting note. We may in turn read the perfect intervals of this motive 
as reflecting Abraham’s loyalty to God.  
This interpretation is furthered by the intervals Harlap uses during descriptions of 
Abraham. Harlap expresses Abraham’s suffering through use of the minor second and tritone 
(Example 6.2a­b).  These intervals appear in the first half of the composition whenever 435
434 ​Ibid​.  
435 Ibid.  
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Abraham is mentioned (tritone: mm. 57­58, 92­93, 121­124 and 159; minor seconds: mm. 55­57, 
88­91 and 159.)  
Example 6.2: Harlap ­ ​Akedat Yitzchak, ​Musical Characterization of Abraham  
a. mm. 121­124 
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Example 6.2: Harlap ­ ​Akedat Yitzchak, ​Musical Characterization of Abraham  
b. mm.​159 
 
In verse five, Abraham tells his servants to stay at the base of the mountain while Isaac and he 
proceed with the sacrifice preparations. Here Harlap creates melodies that contain tritones. 
Similarly, when Abraham builds the sacrificial altar, Haralp describes the passage with ​Avraham 
descending from c’ to b’ (mm.​159) ​.  
After the sacrifice, Harlap’s representation of Abraham is no longer predictable. Now, the 
intervals and chords used to represent Abraham’s speech and action are varied. By creating a 
consistent motivic pattern for Abraham’s speech in the first part of the composition and then 
ignoring this scheme at the drama’s end, Harlap supports an  interpretation suggested by some 
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theologians and by Søren Kierkegaard that while the near sacrifice may have proved Abraham’s 
loyalty to God, it also destroyed Abraham’s trust in God and his relationship with Isaac.    436
Reich uses Abraham to paint a dynamic and multi­faceted portrait of the three societies 
he is examining. When asked “Who is Abraham?,” Israeli’s respond “Abraham, for me is my 
ancestor – my own personal ancestor,” “a legendary figure, ” “the father of the prophets” and 
even “My father.”  Like the Israelis, Palestinians view Abraham as both an intimate character 437
in their daily lives as well as a religious leader: “I mention his name sixteen times a day when I 
pray” and “Ibrahim is our father – peace upon him!”   438
Reich also uses quotes from the interviewees to underscore Abraham’s role as both the 
link and a point of tension between the three major monotheistic religions. Some Palestinians 
make a point to lay claim to Abraham as their own, “Ibrahim was neither Jew nor Christian, but a 
Muslim.”  Others, however, offer a more ecumenical interpretation: “Ibrahim or Abraham is 439
this bridge between the two cultures,” “He is our common ancestor – see?”  While both Israelis 440
and Palestinians view Abraham as a religious patriarch, Reich primarily chooses comments from 
Americans that connect him to their national or personal narrative.  To these interviewees the 
word “Abraham” signifies “Abraham Lincoln – our 16​th​ president,” “Abraham Lincoln High 
School.”  Only a few Americans identify “Abraham” as a religious figure: “Jesus is traced back 441
to Abraham,” “The father of the faithful,” “The father of faith.”  Ultimately, Reich is less 442
interested in painting a portrait of these Biblical characters and more interested how these figures 
reflect a complex, diverse, modern world. 
Perhaps most interesting in our exploration of musical portraiture is how composers 
handle the character of God. As mentioned above, in ​Canticle II ​, Britten uses the ​two soloists ­ 
tenor and male alto ­ to represent the voice of God. For God’s voice, Britten writes a 
436 ​Lieber, ed. ​Etz Hayim: Torah and Commentary​, 69­70; Søren Kierkegaard, ​Fear and 
Trembling​, 12.  
437 ​Reich and Korot, ​The Cave​, 30.   
438 ​Reich and Korot, ​The Cave, ​40.   
439 ​Ibid​. 
440 ​Ibid​. 
441 ​Ibid, 46.  
442 Ibid.  
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homophonic texture that uses, octaves and open fourths and fifths and is reminiscent of Medieval 
organum (Example 6.3). 
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Example 6.3: Britten ­ ​Canticle II: Abraham and Isaac, ​Musical Characterization of God, 
mm. 1­4  
 
Britten’s scoring of God’s voice may have influenced Harlap for in ​Akedat Ytzchak​ the entire 
bass section personifies the voice of God. But where as Abraham and Isaac’s speech is set in 
simple meter and at a moderate tempo, Harlap composes God’s voice using polymetric music 
performed at a rapid tempo ( ​allegro ritmico, ​quarter note equals 150) (mm. 10­29).  Had Harlap 
chosen to represent God using diatonic melody and tertian harmony moving at an even, 
consistent pace, that would have conveyed a traditional image of the deity as compassionate and 
steadfast. I argue that Harlap’s use of irregular meter and non­diatonic scalar passages evokes an 
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image of God that is more mysterious and temperamental, perhaps even unjust. This rendering 
reflects an image of God like that found in Exodus 20:5 “an impassioned God, visiting the guilt 
of the parents upon the children” or Deuteronomy 4:36 where God’s anger “may blaze forth 
against them and… destroy them, and make of you a great nation.” 
Reich almost eliminates God from his version of the Sacrifice Story. The word “God” 
only occurs in the religious source material, never in the commentary Reich chooses. In 
presenting Genesis 22 in Act III, Reich also omits verse sixteen, one of the few occasions in the 
Akeidah​ that gives God personal attributes: “By myself have I sworn, saith the Lord, for because 
thou has done this thing, has not withheld thy son, thine only son” (Genesis 22:16). This verse 
shows God as a reflective, logical and disciplined figure: because you did not withhold your son 
I will give you these blessings. Verse sixteen also shows that in the same way God challenges 
Abraham’s dedication and discipline, God has a moral code to which he holds himself: “By 
myself have I sworn.” In omitting verse sixteen, as well as excluding references to God 
throughout ​The Cave, ​Reich minimizes the role, and perhaps power, of God in the Sacrifice 
Story.  
 
  
Conclusions  
 
The ​Akedah​ is among the most ideologically evasive stories in the Bible. It prompts 
questions about the disposition of God, the morals of Abraham, and the nature of faith.  Was 
God’s intervention inevitable or an extempore act of benevolence? Is Abraham an icon of faith 
or an abusive father? If faith is based in belief and blind trust, how do we respond when we are 
deceived by the object of that trust?  Finally, does faith, particularly the sort of zealous devotion 
shown by Abraham, have a place in modernity?  
Over two­thousand years, the ​Akeidah​ has been transformed from a parable of faith into a 
model for suffering in the face of political oppression, from a clear example of religious devotion 
into a questionable episode in the foremost patriarch’s past, and from violence in the name of the 
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Almighty into violence in service of the state.  It is this evolving complex of ideas that has 443
influenced how Harlap, Zur and Reich create their musical settings. Each composer has wrestled 
not only the theological implications of the story, but also its artistic history. Ultimately, Harlap, 
Zur, and Reich reflect three ways of engaging with the ​Akeidah. ​Harlap explores the religious 
icons as if they were real human beings with conflicting emotions and loyalties.  Zur’s 
composition suppresses the narrative itself and mirrors the experience of religious doubt. Reich 
uses the story as an object to explore the role of religion in the twenty­first century.  While 
Harlap, Zur, and Reich’s renderings echo visual art from the past, their choice of music allows 
for new implications for the story and, in turn, for the meaning of faith. Music is uniquely able to 
present seemingly polarized concepts and emotions as a unified musical statement. Music 
juxtaposes previously unconnected signs—melody, harmony, rhythm, dynamics, articulation, 
and form, among others—to produce new codes of meaning. Any one element tells a story; all 
the features resonating simultaneously give a portrait that allows room for contradiction to be 
held together. This is the kind of thinking required to engage with the Sacrifice Story.  
   
443Glenda Abramson, “Reinterpretation of the Akedah in Modern Hebrew Poetry,” ( ​Journal of 
Jewish Studies ​ 41(1), 1990),114.  
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